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INTRODUCAO

Muito embora as discussdes sobre a Economia Criativa (EC) tenham sido mais
intensificadas no Brasil e no mundo a partir dos anos 2000 com o best seller The
Creative Economy — How people Can make Money from ideas, do inglés Jhon
Howkins (2013), cumpre registrar que — décadas antes — um novo desenvolvimen-
to econdmico pautado na criatividade ja era prenunciado pelo economista brasi-
leiro Celso Furtado. Na quase totalidade de sua obra, a criatividade ganha a fala
do autor ao debater as teorias de desenvolvimento e subdesenvolvimento no con-
texto Brasil.

A obra de Celso Furtado tem papel estratégico no entendimento e desenvolvi-
mento de uma EC adequada ao caso brasileiro. Nao apenas pelo respeitado conhe-
cimento acerca da realidade econémica do pais, mas, também, por responder as
questoes aludidas em sua época, e que continuam atuais, a luz da dimensdo cultu-
ral do desenvolvimento, na ampliacio do marco interdisciplinar da economia em
seu sentido epistemolégico.

Ao explorar o contexto Brasil, Furtado analisou as origens de nossa economia
dependente, construindo uma teoria que denuncia o agrarismo e a logica acumu-
lativa do capital como expoentes de nosso subdesenvolvimento (Furtado, 1978). O
autor colocou em marcha as contradi¢des existentes num cendrio em que as metas
de crescimento econdmico do pais produziriam, concomitantemente: a acentuacao
de “desigualdades e privilégios”; a globalizagdo como “processo de crescente inter-
dependéncia das economias nacionais” e, ainda, “a internacionalizagido das ativi-
dades econdmicas” (Furtado, 1978, p. 21 e 28).

A esse respeito, Furtado afirmava que os desafios com que se confrontava o
Brasil eram proprios de um pais-continente, marcado por grande heterogeneidade
social, mas com um sistema econdmico ainda relativamente integrado em torno de
um mercado interno de dimensdo consideravel e grande potencialidade de cresci-
mento. Esse imbroglio, por sua vez, deu o mote a “uma teoria do efeito de domi-
nagio, que estd na origem da dependéncia” (Furtado, 1978, p. 25). Um dos ques-
tionamentos feitos pelo autor foi: “como [entdo] preservar a identidade cultural e
unidade politica em um mundo dominado por grupos transnacionais que fundam
seu poder no controle da tecnologia, da informacdo e do capital financeiro?” (Fur-
tado, 1978, p. 47).

Haveria, portanto, um imperialismo velado a ser enfrentado. Para essa afirma-
¢do, ha a necessidade de entendermos as origens de nossa dependéncia, um breve
tracado dos principais pontos da teoria do subdesenvolvimento a luz de Celso
Furtado, “cujo campo central de estudo sdo as malformacdes sociais engendradas
durante esse processo de difusao” (Furtado, 1998, p. 47). Em sua narrativa, o autor
¢ categoérico:

Durante muito tempo prevaleceu por toda a parte a tendéncia a
imaginar que o desenvolvimento é a formacio de capacidade produtiva.
Ora, a experiéncia tem demonstrado amplamente que o verdadeiro de-
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senvolvimento é principalmente um processo de ativagio e canalizacao
de forgas sociais, de avango de capacidade associativa, de exercicio da
iniciativa e da inventividade. Portanto, trata-se um processo social e cul-
tural, e s6 ancilarmente econdmico. (Furtado, 1983, p. 148)

Em face desta breve contextualizacio, este trabalho teve como objetivo prin-
cipal resgatar o pensamento furtadiano a respeito das forgas criativas, enquanto
fonte perene do desenvolvimento econémico sustentdvel da naciao, bem como des-
crever apontamentos seminais da literatura furtadiana a respeito da endogeinizagio
do desenvolvimento. Considerando o objeto — a economia criativa — e o objetivo
deste trabalho, o método expositivo foi estruturado da seguinte forma: uma revisao
sobre a dialética entre dependéncia e subdesenvolvimento, apresentando-se assim
0s conceitos iniciais do percurso gnosioldgico; a dindmica entre desenvolvimento,
liberdade e criatividade, se¢io dedicada ao prentncio de Furtado ao tema da cria-
tividade e suas relagdes com a economia e a cultura e; por fim, as possibilidades de
se (re)pensar o desenvolvimento end6geno a partir da criatividade em sua dimensdo
econdmica.

O IMPERIALISMO VELADO: DEPENDENCIA E SUBDESENVOLVIMENTO

Ainda que nao componha nosso interesse imediato de como o engendramento
do sistema capitalismo - a partir da industrializacdo - tratou de rotular e segmentar
os paises desenvolvidos dos subdesenvolvidos, é fundamental a tomada de cons-
ciéncia da centralizacdo de decisdes econdmicas que ditaram os rumos para que
chegdssemos ao modelo econdmico acumulativo vigente. Para Furtado (1974):

Quando observamos de forma panoramica a economia mundial no
decorrer do século XIX, particularmente na segunda metade, percebe-
mos que as enormes transformagdes ocorridas se ordenam em torno de
dois processos: o primeiro diz respeito a uma consideravel aceleracdo na
acumulag¢io de capital nos sistemas de producio, e o segundo a uma nio
menos consideravel intensificagio do comercio internacional. (Furtado,
1974, p. 23).

Todavia, na 6tica de Furtado (1974, p. 25) foi a consolidacido da implantag¢do
de um sistema de divisdo internacional do trabalho que fortaleceu o processo de
estabilidade do capitalismo industrial: “os mercados internacionais tendem a ser
controlados por grupos de empresas, cartelizadas em graus diversos”. Outro fator
que poe fundamento ao capitalismo industrial deve-se a organiza¢ao dos “sistemas
econdmicos nacionais dos paises que formariam o clube das nacoes desenvolvidas
do século atual” (Furtado, 1974, p. 23).

Nesse cendrio, a linha de separagio entre o desenvolvimento e o subdesenvol-
vimento é dada pela concentracdo de “grande parte do excedente em poucas maos
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e a conserva-lo sob o controle do grupo social diretamente comprometido com o
processo produtivo” (Furtado, 1974, p. 26). Vale ressaltar, aqui, as influéncias do
economista Amartya Sen na obra de Furtado. Para Sen (2010), o real sentido da-
quilo que entendemos como desenvolvimento deve ser encarado, a fortiori, como
“um processo de expansdo das liberdades reais que as pessoas desfrutam” (Sen,
2010, p. 55). Acrescenta, ainda, algumas categorias dessas liberdades, classificadas
como instrumentais: liberdades politicas, facilidades econdmicas, oportunidades
sociais, garantias de transparéncia e seguranga protetora.

Dessa forma, o desenvolvimento da perspectiva de Sen (2010) fora comparti-
lhado na extensdo do arcabouco furtadiano, sobretudo, pelo fato de que os concei-
tos de crescimento e desenvolvimento foram clarificados em suas obras como:
crescimento — expressdao maior do capitalismo global e com relagdes inevitaveis
com o processo acumulativo e criador de desigualdades —, e desenvolvimento — en-
quanto mecanismo de amplia¢do de liberdades e gerador de igualdades (Sen, 2010;
Furtado, 1978, 1984, 1998).

No interior da analise de Furtado, restava demonstrado que as possibilidades
de avango e desenvolvimento do pais requeriam promover certos enfrentamentos,
a exemplo da “moderniza¢io dependente [que] fez com que a ruptura da sintese
barroca conduzisse a padrbes de comportamento imitativos; a um crescente bova-
rismo e ndo a novo processo cultural criativo” (Furtado, 1984, p. 23); além do
fato de a primeira revolugio industrial ter criado também desemprego, “muito em
especial no setor agricola, o qual empregava tradicionalmente mais de dois tercos
da massa trabalhadora” (Furtado, 1998, p. 27).

O tributo dado a l6gica acumulativa por Furtado se assenta no fato de que tal
processo opera como elemento propulsor de um sistema de forgas sociais de rele-
vante complexidade: “se no plano da civilizagao material a criatividade pode ser
reduzida analiticamente a rela¢des de causa e efeito; no das forgas sociais faz-se
necessario projetd-la na tela de fundo das antinomias e contradi¢des inerentes a
vida social” (Furtado, 1978, p. 87).

Furtado avanga, ainda, em sua teoria do subdesenvolvimento na perspectiva
de que a sociedade é facultado a ordenacdo do processo acumulativo em fungio
das prioridades por ela definidas, uma endogeneidade, segundo o autor. A respeito,
clarifica Furtado (1984):

A endogeneiza¢do do desenvolvimento encerra a tentativa de encon-
trar respostas a essas multiplas questdes. O que se tem em vista é des-
cobrir o caminho da criatividade ao nivel dos fins, lancando mao dos
recursos da tecnologia moderna na medida em que isso seja compativel
com a preservagiao da autonomia na defini¢do desses fins. (Furtado, 1984,
p. 118)

Avangando, entdo, para a construgio tedrica que nos é de interesse, Celso
Furtado notabilizou-se, ainda, por introduzir em seus estudos proposi¢des para “um
novo desenvolvimento” onde a dimensao cultural passasse a ser considerada centro,
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ndo periferia. Ja em meados do século XX, Furtado trouxe ao debate ortodoxo de
sua época uma proposta que destoava das demais, justamente por nao considerar
o fortalecimento do capital como necessario para reestruturagio econdmica do pais.
Sobre isso, disse: “E de conhecimento geral que a fase de rapido crescimento das
economias capitalistas industrializadas, iniciada ap6s o segundo conflito mundial,
apresenta Obvios sintomas de esgotamento” (Furtado, 1983, p. 51).

Da perspectiva furtadiana, a “cultura pode ser encarada de dois pontos de
vista intricados, ou seja, cultura como sistema de valores de uma sociedade e cul-
tura como patrimoénio e manifestagdes culturais, onde esta impregnada a identida-
de cultural” (Filho, 2013, p. 217). Nela, a cultura é vista na esfera dos fins, e a 16-
gica dos fins escapa aos calculos econdmicos tradicionais:

Apesar dos avancos verificados nos campos das economias da cultu-
ra e criatividade, seu conhecimento estruturado e completo estd longe de
acontecer, principalmente por causa da expansio da complexidade pro-
vocada pela adicao de novos e inimeros elementos, pela diversidade dos
mesmos e pelos cruzamentos e fusdes das relagoes. (Filho, 2013, p. 224).

A légica dos meios mimetiza um sistema de simbolos importados que — com
frequéncia — minam nossas raizes, fomentando a producdo de bens culturais que
uniformizam os padrdes de comportamento, base de criaco para grandes mercados
(Furtado, 1984). Nesse ponto, a critica do autor recai sobre o perigo de incorpora-
¢do da dimensdo cultural ao sistema econdmico intensivo em capital, minando a
totalidade da proposta de desenvolvimento isondmico e includende decorrentes dos
ativos simbdlicos e criativos. Ilustragio atual e adequada a critica de Furtado foi
concebida na obra de Gilles Lipovetsky. Para Lipovetsky (2015):

A atividade estética do capitalismo era reduzida ou periférica: ela se
tornou estrutural e exponencial. E essa incorporacio sistémica da dimen-
sdo criativa e imagindria aos setores do consumo mercantil, bem como
a formidavel dilatagio econdmica dos dominios estéticos, que autoriza
a falar de um regime artista do capitalismo.” (Lipovetsky, 2015, p. 41)

Sabe-se que os objetos de consumo ja sdo concebidos tendo vista sua difusao/
distribui¢do. Essa ldgica coloca a atividade criadora em sua expressdo mais univer-
sal — qual seja a invencdo do estilo de vida da sociedade — a servico de um conjun-
to de normas do processo acumulativo. Aqui, Furtado é categérico e lanca uma
premissa quanto ao estabelecimento de objetivos mais ambiciosos ao se considerar
o desenvolvimento a luz da dimensdo cultural “como o de instilar uma nova logica
dos fins no processo de acumulagio: de resgatar a criatividade da tutela que sobre
ela exerce atualmente a racionalidade instrumental” (Furtado, 1978, p. 124).

Antes, contudo, de adensarmos a critica de Celso Furtado em relagao ao de-
senvolvimento (in)dependente, a narrativa a seguir — rica e necessaria ao prossegui-
mento deste trabalho — soma-se ao consenso do inedistismo protagonizado por
Furtado ao trazer a baila um discurso de dificil reproducdo e aceitacdo em sua
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época, sobretudo pelas dificuldades em provar seus efetivos desdobramentos em
tempos de crise: a criatividade como vetor de desenvolvimento do pais.

Buscando compreender esse ecossistema em sua natureza dinimica onde “em
sua dupla dimensdo de forca geradora de novo excedente e impulso criador de
novos valores culturais” assume-se a coexisténcia de um “processo liberador de
energias humanas que constitui a fonte tltima do que entendemos por desenvolvi-
mento” (Furtado, 1978, p. 82). E ainda: “se algo sabemos do processo de criativi-
dade cultural é exatamente que as potencialidades do homem s3o insondaveis”
(Furtado, 1978, p. 82). Para o autor:

O espacgo da cultura estd delimitado pela acdo criadora homem, a
qual expressa a sua liberdade. E nas formas que assume a criatividade
que podemos encontrar a chave para captar as tendéncias mais profun-
das de nossa civilizagdo. Ora, por um ou outro caminho essas formas
tenderam a gravitar em torno de um processo de acumulacdo. (Furtado,
1978, p. 164)

A cultura em sua funcionalidade contextual carecia, assim, da defini¢io de uma
nova sintese capaz de evidenciar a identidade cultural brasileira — a partir de uma
tomada critica de consciéncia — e igualmente capaz de preservar “os espagos de
criatividade que sobrevivem na massa popular” (Furtado, 1984, p. 25), posto que
“0 desenvolvimento futuro poderd alimentar-se da criatividade de nosso povo e
efetivamente contribuir para a satisfacdo dos anseios mais legitimos deste” (Furta-
do, 1984, p. 30).

Transitando para a dimensdo da cultura enquanto finalidade do desenvolvi-
mento, encontramos na abordagem furtadiana a constatacdo de que ndo eram
poucos os observadores que concordavam com a elevada capacidade assimilativa
e criativa dos brasileiros. Alids, traduzir essa constatagdao em um discurso que fos-
se consensado entre os pares, em sua época, configurou-se um enorme desafio,
metaforicamente apresentado pelos estudiosos de sua obra como o “desafio furta-
diano”:

Em um pais como 0 nosso, em que os que detém o poder parecem
obsessos pela mais estreita 16gica economicista ditada pelos interesses de
grupos privilegiados e empresas transnacionais, falar de desenvolvimento
como reencontro com o génio criativo de nossa cultura e como a reali-
zacdo das potencialidades humanas pode parecer simples fuga na utopia.
(Furtado, 1984, p. 30).

Logo, o imperialismo velado que haveria de ser enfrentado recaia justamente
sobre os enfrentamentos propostos em sua constru¢do tedrica, sobretudo, em di-
mensdes politicas: “a diretriz basica da politica de desenvolvimento regional deve-
ria ser o estimulo as atividades reprodutivas que criam emprego na regiao e se
vinculam ao mercado local” e conclui “[...] quanto mais se vincule ao mercado
local maior sera seu multiplicador de emprego” (Furtado, 1983, p. 148).
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DESENVOLVIMENTO, LIBERDADE E CRIATIVIDADE

Sobre a profecia de um novo desenvolvimento, Furtado (1983) assegura que
existe uma ldgica que posiciona os interesses econdmicos em contraposi¢ao a ra-
cionalidade o que, em tese, funda-se na percep¢io de valores da vida social. Tais
interesses, de cariz instrumental, sobrepdem-se de tal forma que, ainda na logica
do autor, dificultam uma necessaria reconstrucdo institucional que abra “espaco
para a emergeéncia e vitalizacdo das forcas que impulsionam a capacidade criativa
da sociedade em todos os planos, for¢as que entre nds tem profundas raizes regio-
nais” (Furtado, 1983, p. 136). Ou seja:

Enquanto nao dispusermos de um conhecimento mais cabal do ho-
mem como ser criativo e agente transformador do mundo, o que requer
superar o reducionismo atual das ciéncias da sociedade, o campo para o
reformismo social continuara a ser bem mais estreito do que se imaginou
no século passado. (Furtado, 1983, p. 52)

Com efeito, o fendmeno da criatividade foi incessantemente abordado ao lon-
go da trajetéria intelectual de Furtado (1998, p. 63): “as modificacdes estruturais
deveriam ser vistas como um processo liberador de energias criativas, e nio como
um trabalho de engenharia social em que tudo é previamente concebido”. Por sua
vez, a criatividade deu o mote de sua teoria do desenvolvimento: “quando a capa-
cidade criativa do homem se volta para a descoberta de suas potencialidades, e ele
se empenha em enriquecer o universo que o gerou, produz-se o que chamamos de
desenvolvimento” (Furtado, 1998, p. 47). Dessa forma, a tomada critica de cons-
ciéncia — na perspectiva furtadiana — implicava entender as relagdes imbricadas
entre cultura, criatividade e desenvolvimento:

A ciéncia do desenvolvimento preocupa-se com dois processos de
criatividade. O primeiro diz respeito a técnica, ao empenho do homem
de dotar-se de instrumentos, de aumentar sua capacidade de ag¢do. O se-
gundo refere-se ao significado de sua atividade, aos valores com que o
homem enriquece seu patrimonio existencial. (Furtado, 1998, p. 47)

O fendmeno da criatividade, embora complexo e transdiciplinar, fora aborda-
do, ainda, em suas contradi¢des e limitagdes no discurso processual do desenvolvi-
mento em marcha. “A criatividade artistica — expressdo da liberdade em uma de
suas formas mais nobres — transforma-se em instrumento de ativaciao do processo
de acumulag¢io” (Furtado, 1978, p. 164). O alerta feito pelo autor traduz sua preo-
cupagdo em fazer com que a valiosa dimensao criativa — notadamente identificada
na sociedade brasileira — fosse coarctada a mera tentativa de ressignificacdo do
capital. Ou seja, o desafio furtadiano se colocara, ainda, no limiar paradigmatico
entre o efetivo desenvolvimento de uma nova economia, a criativa; e o fend6meno
mimético reducionista de apropriagdo da economia capitalista:
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Na medida em que a criatividade é posta a servi¢o do processo de
acumulag¢io, os meios tendem a ser vistos como fins, produzindo-se a ilu-
sdo de que todo o avango da racionalidade, na esfera econémica, contri-
bui para a liberag¢ao ou desalienacio do homem” (Furtado, 1978, p. 85).

E avanga:

De uma maneira geral, todas as formas que assume a criatividade
humana podem ser postas a servico do processo de acumulagio. Mas
sdo aquelas cujos resultados sio por natureza cumulativos — a ciéncia
e a tecnologia — que melhor satisfazem as exigéncias desse processo, o
que lhes vale o lugar privilegiado que ocupam na civilizacio industrial.
(Furtado, 1978, p. 86)

Em tempo, observa-se, aqui, a cooperagao entre o fendmeno da criatividade e
da inovagdo, traduzida na abordagem ciéncia-tecnologia. Significa reforcar que o
surgimento das necessidades humanas favorecem a necessidade de invencao, (re)
invencao, de inovacio. Vale destacar a obra em citagio — Criatividade e Dependén-
cia —, onde Furtado reconhece que os aspectos imbricados na tentativa de cresci-
mento econdmico lancam mio de toda sorte de tecnologia que possa ser disponi-
bilizada a um pais:

A criatividade técnica nos paises capitalistas que exercem a lideranga
da civilizag¢io industrial orienta-se fundamentalmente em duas direcoes:
a) a da eliminacdo dos obsticulos que se apresentam a reproducdo das
estruturas sociais internas, € b) a da confronta¢io militar com os paises
de economia centralmente planificada. (Furtado, 1978, p. 101)

A respeito, conclui:

Na medida em que avanga a divisdo social do trabalho, que o sistema
econdmico ganha em complexidade e cresce o papel da criatividade no
aumento do produto, o conceito corrente de produtividade do trabalho
(que é microeconomico) perde nitidez: a natureza social do fendmeno da
produtividade manifesta-se em sua plenitude. (Furtado, 1978, p. 98)

Sem a pretensdo de esgotar a multifacetada obra do autor, compete aqui ex-
pormos algumas notas de sua notdria contribui¢do em busca de uma sistematizag¢io
dos principais conceitos e argumentos que sustentam sua teoria de desenvolvimen-
to a luz da dimensao cultural considerando, ainda, que o reformismo furtadiano é
de tal forma aberto e complexo que desautoriza qualquer interpretagao reducio-
nista (D’Aguiar, 2013).

O postulado de Furtado sublinhou as circunstancias historicas em que relagoes
dialéticas entre processos concretos e suas manifestagdes artistico-culturais tinham
presenca decisiva na dimensdo de um desenvolvimento que passe pela hegemonia
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cultural, uma vez que, privilegiadamente, é no plano da cultura que sao gestados
os simbolos-valores conferidos a vida politica e cultural da nagio (Paula, 2013).
Sua obra aduz a necessidade de buscarmos novas formas de sociabilidade onde
liberdade e criatividade sdo pontos de partida:

[...] para uma nova agenda para a transformacdo social, para um
novo projeto de desenvolvimento, que, além de dar conta da superagio
da dominacao capitalista no ambito especifico da acumulacio, incorpore
também temas da retomada da atividade artistica como “promessa de
felicidade”; da construcdo de novas formas de atividades politicas; de
novas relacdes de género; de uma nova ecologia. (Paula, 2013, p. 43)

A construcio dessa agenda de transformacdo social, imbricada em sua insis-
tente construgio tedrica, requer um projeto de desenvolvimento que precisa estar
comprometido com a solidariedade, com a cooperagio, com o compartilhamento
em que os protagonistas sejam as classes populares (Paula, 2013).

Para os estudiosos do legado de Celso Furtado, as imbricacoes reveladas nas
teorias do subdesenvolvimento, dependéncia, cultura e criatividade ganham as mais
variadas e fundamentais contribui¢des. Para Branddo (2013, p. 252) “é preciso
entender como as forgas conservadoras destroem a criatividade e a diversidade
cultural e regional dos de baixo, para manter padrdes de privilégio dos de cima”.
Semelhantemente, acrescenta o paradoxo desenvolvimentista da teoria furtadiana
ao questionar quais os caminhos para se expandir as “energias criativas” e, ao
mesmo tempo, valorizar a riqueza cultural latente de uma civilizagdo, notadamen-
te heterogénea e diversa. Para o autor:

Desenvolvimento ¢ tensio. E distorcer a correlacio de forgas, impor-
tunar diuturnamente as estruturas e coalizoes tradicionais de dominacio
e reprodugio de poder. E exercer em todas as arenas politicas e esferas de
poder uma pressdo tdo potente quanto o € a pressio das forcas que engen-
dram e perenizam o subdesenvolvimento. (Brandio, 2013, p. 239)

Reconhecendo o fator politico como “a esfera mais nobre das atividades cria-
tivas humanas” (Furtado, 1998, p. 23), o papel requalificado do Estado ganha
notoriedade a despeito de sua eficacia, seja no incentivo ou na formula¢io de po-
liticas publicas adequadas a realidade brasileira, uma vez que restam reconhecidas
as potencialidades e capacidade de inventividade da na¢do acrescida estrategica-
mente da diversidade cultural. Dessa forma, “somente com vontade politica serd
capaz de direcionar esse aparato criativo para a reconstrugao de estruturas sociais
novas na direcao de formas superiores de vida” (Brandio, 2013, p. 253).

Plinio de Arruda Sampaio (2013) discute a origem da criatividade, em Furtado,
como sendo fundamentalmente de duas fontes:

Por um lado, a ruptura com o circulo vicioso do subdesenvolvimen-
to depende da presenca de intelectuais criticos [...]. Por outro, a supera-
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¢do do circuito fechado gerado pela copia dos estilos de vida e de consu-
mo das economias centrais dependente de processos culturais enraizados
no povo. (Sampaio Jr., 2013, p. 83)

Esse reconhecimento da criatividade que (in)surge a partir das identidades
locais, do povo, fortalece a ideia de que a EC brasileira deve, a fortiori, ser enten-
dida como aquela introjeta de simbologia, considerando a imensidio de sua diver-
sidade cultural, a exemplo do escopo tratado no plano da extinta Secretaria da
Economia Criativa, do Ministério da Cultura. Ao mesmo tempo, condena veemen-
temente qualquer apropriacdo ou desvirtuagio que possa deslocd-la para logica
dos meios, como tratada na propria Industria Cultural.

A esse respeito, insta retomar a critica de Lipovetski (2015) ao capitalismo
estético. Para o autor, existe um discurso presente nas Industrias Culturais e Cria-
tivas que — na verdade — mascara, (re)significa e consagra um sistema econdmico
ja existente, intensivo em capital:

Com o triunfo do regime artista ou criativo, o capitalismo nio se
torna “menos” capitalista: muito pelo contrario, ele o é cada vez mais
e numa escala vastissima, como atestam a magnitude crescente dos in-
vestimentos financeiros, a mundializacao dos mercados do consumo, da
moda e do luxo, o desenvolvimento das multinacionais da cultura, a pre-
dominincia do marketing e da comunicagdo, os lucros consideraveis que
sdo gerado (Lipovetsky, 2015, p. 43).

O autor ilustra, ainda, as diferentes investidas e estratégias utilizadas pelas
empresas contemporaneas que apostam em novas formas de criagao de valor, foca-
lizadas em gostos estéticos-afetivos dos consumidores, forjando o modelo pds-for-
diano ou pés-industrial da economia liberal. Essa dindmica que emerge da economia
desmaterializada — do intangivel — “nio repousa apenas na informagio e no conhe-
cimento, mas também na engenharia do estilo, dos sonhos, das narrativas, das ex-
periéncias significantes, em outras palavras, nas dimensdes imateriais do consumo”
(Lipovetsky, 20135, p. 46). Como exemplo cabal de sua critica, cita que:

[...] é no conjunto do mundo da moda e das industrias criativas que
se encontra a tensio mais ou menos intensa entre o comercial e o cria-
tivo. Essa tensdo ndo é uma anomalia, ela é constitutiva da organizagio
bipolar do capitalismo artista, para o qual a moda, o design, o cinema, a
musica “nio sio apenas arte. (Lipovetsky, 2015, p. 46)

POR UM DESENVOLVIMENTO CRIATIVO ENDOGENO

Assim como Furtado (1984, p. 45) identificara a luta existente em seu tempo
onde as agressdes da Industria Cultural tendiam a “esterilizar a capacidade criativa
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em beneficio da homogeinizagio dos mercados”, Gilles Lipovetsky expressou tam-
bém em sua obra caracteristicas mais gerais daquilo que denominou capitalismo
estético, reduzidas a quatro logicas principais:

1. A integragdo e a generalizacdo da ordem do estilo, da sedugio e da emogio
nos bens destinados ao consumo mercantil. Essa l6gica apresenta a estéti-
ca como elemento estratégico de uma “engenharia do encantamento [...].

2. A generalizagdo da dimensdao empresarial das industrias culturais e criativas,
regidas pelos imperativos de competitividade e rentabilidade [...].

3. Uma nova superficie econémica dos grupos empenhados nas producoes
dotadas de um componente estético |...] “Nao estamos mais no tempo das
pequenas unidades de produgio de arte, e sim dos mastodontes da cultura,
dos gigantes transnacionais das industrias criativas, da moda e do luxo,
tendo o globo como mercado [...].

4. Capitalismo artista é o sistema em que sdo desestabilizadas as antigas hie-
rarquias artisticas e culturais, a0 mesmo tempo que as esferas artisticas,
econOmicas e financeiras se interpenetram |[...] (Lipovetsky, 2015, pp. 47-48).

Para Lipovetsky, “onde funcionavam universos heterogéneos se desenvolveram
processos de hibridizagio que misturam de maneira inédita estética e inddstria,
arte e marketing, magia e negdcio, design e cool, arte e moda, arte pura e diverti-
mento” (Lipovetsky, 2015, p. 48).

Por derradeiro, em Furtado, “mais do que transformagio, o desenvolvimento
¢ inven¢do, comporta um elemento de intencionalidade” (1984, p. 105). De tal
modo, os paragrafos finais deste ensaio comentam o que tenha sido, talvez, a prin-
cipal contribui¢do do autor em toda sua literatura, uma vez que estes lancam luz
sobre a operacionalizacdo de sua teoria. Ou seja, o modus operandi do desenvol-
vimento do pais a partir de sua dimensio cultural-criativa. Com efeito, é possivel
destacar algumas experiéncias mais significativas de endogeiniza¢do do desenvol-
vimento, a exemplo da:

[...] coletivizacdo dos meios de produgio. Este primeiro projeto de
endogeiniza¢io baseia-se no controle coletivo das atividades econdmicas
de maior peso, seja ao nivel das unidades produtivas (autogestdo), seja
ao nivel nacional (planificacdo centralizada), ou ainda sob a forma de
combinagio desses dois padrdes de organizacdo coletiva do controle do
sistema organico. (Furtado, 1984, p. 118)

Ainda para o autor, “a coletivizac¢do visa a dois objetivos: destruir as bases das
estruturas tradicionais de poder e substituir a l6gica dos mercados por uma racio-
nalidade mais abrangente, voltada para a consecu¢ido do desenvolvimento” (Fur-
tado, 1984, p. 119). Somado ao exemplo anterior, no campo das experiéncias de
endogeinizacao do desenvolvimento, estd a satisfagio das necessidades basicas da
coletividade:
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A solugio desse problema é de natureza politica e exige que parte do
excedente seja deliberadamente canalizada para modificar o perfil de dis-
tribuicdo da renda, de forma que o conjunto da populagdo possa satisfa-
zer suas necessidades basicas de alimenta¢io, satide, moradia, educagio,
etc. (Furtado, 1984, p. 21).

Dessa forma, o carater endogeno desse modelo atribui a decisdo politica a
formatagio de um padrio de distribuicdao de renda que assegure, minimamente, a
satisfagdo das necessidades bdsicas da populagdo, com o objetivo estratégico de
“um desenvolvimento que se traduza em enriquecimento da cultura em suas multi-
plas dimensdes e permita contribuir com a criatividade propria para a civilizagio
que se mundializa” (Furtado, 1984, p. 124).

Por fim, Furtado acrescenta que “um certo nimero de condi¢des devem ser
cumpridas pelo pais de economia periférica que pretenda avangar pelo caminho da
endogeneidade em seu desenvolvimento” (Furtado, 1984, p. 124; 1998). Com des-
taque para:

[...] b) estruturas de poder que evitem a canalizacdo do essencial
do excedente para o processo de modernizagio [...]. ¢) certo grau de
descentralizagdo das estruturas econdmicas requerido para a adocdo de
um sistema de incentivos capaz de assegurar o uso do potencial produ-
tivo; d) estruturas sociais que abram espaco a criatividade num amplo
horizonte cultural e gerem forgas produtivas preventivas e corretivas dos
processos de excessiva concentrac¢ao de poder (grifos nossos). (Furtado,
1984, p. 124)

CONCLUSOES

Em que pese a literatura furtadiana tenha sido apresentada como inédita e
precursora do discurso de um desenvolvimento fundamentado em condig¢des cul-
turais-criativas do pais — como de fato o é —, o esfor¢o de apresentacio de meios
de superac¢do do subdesenvolvimento e da matriz de decisdes politico-econdmicas
dependente, como € o caso brasileiro, notabilizou-se por dar voz e conceber con-
di¢oes de producdo onde a preservagdo do patriménio cultural e natural do pais —
em sua riqueza simbdlica e enraizada no povo — fosse protagonista, centro de im-
portantes tomadas de decisio.

E ainda, por empreender esfor¢os quase “proféticos” sobre o desenvolvimento
da EC no contexto Brasil (Leitdo, 2015a). Em seu modelo de desenvolvimento, cuja
proposta requeria uma implantacio progressiva, alguns objetivos estratégicos mos-
traram-se seminais, sendo um deles: “b) liberar a criatividade da l6gica dos meios
(acumulacdo econdmica e poder militar) a fim de que ela possa servir ao pleno
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desenvolvimento de seres humanos concebidos como um fim, portadores de valores
inaliendveis” (Furtado, 1998, p. 66).

De tal modo, ao se observar as teorias que confrontam nossas relagdes de (in)
dependéncia bem como os motivadores globais das novas economias de transi¢ao,
o esforco de materializa¢dao dos pressupostos do desenvolvimento endogeno aludi-
do demonstrou-se vidvel em sua implementacio, por exemplo, quando da elabora-
¢ao do Plano da Secretaria da Economia Criativa (SEC), do Ministério da Cultura.

O Plano da SEC, notabilizara-se por reunir, ainda, elementos de consenso
académico, social, cultural e econémico na agenda intergovernamental de pactua-
¢do de uma politica publica para a Economia Criativa adequada a realidade bra-
sileira. Neste caso, ainda que o Plano da SEC nio tenha resistido a instabilidade
do cendrio politico do pais, seu legado ainda ressoa na agenda de politicas publicas
locais e regionais, considerando como pilares do desenvolvimento um constructo
multidimensional onde criatividade, inclusdo social, inova¢io, sustentabilidade e a
diversidade cultural do pais ganham profusido e centralidade (Leitao, 2015b).

Por fim, as pressuposi¢coes de Celso Furtado na estruturacio do modelo de
Economia Criativa que viria a constituir-se no Brasil, acertadamente, defendem que
o fenémeno da criatividade seja posto a servico da logica dos fins, cooperando
para o surgimento de uma agenda de transformacao social, que tem em seu cons-
tructo multidimensional o seu mote.
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